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A RELACAO CINEMA-HISTORIA: POSSIBILIDADES METODOL OGICAS.

Autores. CLARISSA RODRIGUES SOARES;
Introducédo

A partir da possibilidade de cristalizagdo da imagem permitida pelo cinematégrafo, o cinema concedeu a
histéria uma nova perspectiva de abordagem, mesmo que inicialmente os trabalhos feitos por historiadores
interpretassem o que era projetado na tela como reflexo da realidade e ndo como uma construgdo/montagem da
perspectiva de um diretor sobre algo. A evolugdo, tanto das técnicas de fazer e interpretar o cinema, quanto da
propria historiografia que, a partir da década de 1970 ampliou ainda mais a nocéo de fonte historica, permitiu que
0s estudos sobre cinema também se cristalizassem como campo de andlise da Historia Cultural.

Para que fosse possivel constituir o cinema como campo legitimo de estudos, o desenvolvimento de
metodol ogias de andlise adequadas tornou-se crucia. Nos Ultimos quarenta anos de producéo da historiografia do
cinema, varios autores sugeriram metodologias que permitiram entender a sociedade através dos filmes. Nesse
trabalho, diante dessa vasta gama de possibilidades metodol 6gicas, foram selecionados os métodos desenvolvidos
por Marc Ferro, Douglas Kellner e Alexandre Busko Valim que podem contribuir para uma abordagem
apropriada da obra cinematogréafica pelo historiador e que permitem pensar o cinema como produtor de discursos
e representacdes, tanto do passado, quanto do presente.

Material e métodos

Trata-se de um trabalho que utiliza da metodologia de pesquisa hibliogréfica, no qual foram utilizados o
método de abordagem dedutivo e de procedimento monografico. Para a discusséo do objeto, sobre a necessidade
de construcéo de uma metodologia que possibilite ao historiador uma andlise mais criteriosa do cinema, foram
utilizados como marcos teoricos as obras de Marc Ferro (Cinema e Histéria, 1992), Douglas Kellner (A cultura
damidia, 2001) e Alexandre Brusko Vaim (Historia e Cinema, 2012) que discutiram arelagdo entre o cinemae a
histéria e os possiveis caminhos metodol 6gicos de uma apreciacdo de filmes que considere as suas relagfes com
0 publico e com o contexto em que foram produzidos/exibidos.

Resultados e discussado

O problema da relacdo histéria-cinema por muito tempo foi um problema de método. Encontrar uma
metodologia aplicavel a andlise do cinema sempre foi ponto controverso e indispensavel para firmar os estudos
de cinema dentro do campo da Historia Cultural.

Buscando a construcdo de uma metodologia adequada em suas andlises, o historiador francés Marc Ferro
construiu dois caminhos imprescindiveis para a apreciacdo do cinema como fonte histérica, sendo estes a leitura
histérica do filme e a leitura cinematogréfica da histéria. A primeira diz respeito a leitura do filme a luz de sua
histéria, através da andlise do seu periodo de producéo; ja a segunda corresponde a leitura do filme como discurso
de interpretacio do passado, ou segja, a historia vista através do prisma do cinema. E de extrema importancia para
a pesguisa que propde andisar obras cinematograficas, que as informagdes exteriores aos filmes (como o
momento de sua produgdo, seu elenco, seu financiamento, a recepcdo pelo publico e critica, entre outras) sejam
consideradas. Ferro atenta ainda para o fato de que o cinema através das suas representagdes pode ser usado tanto
como instrumento de doutrinagéo, quanto de conscientizag&o.

Sendo assim, cabe ao historiador ir além da mera critica cinematogréfica ou da busca pela veracidade dos fatos
retratados no cinema. Uma andlise adequada busca compreender também as representagdes sociais que esses
filmes produzem e os simbol os construidos ao longo da histéria. Segundo Burke,
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O terreno comum dos historiadores culturais pode ser descrito como preocupagdo com o simbdlico e suas interpretacoes.
Simbolos, conscientes ou ndo, podem ser encontrados em todos os lugares, da arte a vida cotidiana, mas a abordagem do
passado em termos de simbolismo é apenas uma entre outras. (BURKE, 2005, p.10).

Roger Chartier (1990), por sua vez, destaca que as representacfes equivalem ao modo em que a realidade
social é construida, em diferentes periodos e lugares, através de certas delimitagdes e classificagdes. Esses
codigos, padrbes ou simbolos, fornecem sentido ao presente. Entretanto, sendo estes historicamente construidos e
determinados pelas relacdes de poder e conflitos de interesse, podem ter seus significados alterados. Existem
cotidianamente, na perspectiva de Chartier, lutas de representacles, ja que estas ndo podem jamais serem
consideradas como discursos neutros por carinema que podem ser capazes de levar a um entendimento Util da
sociedade e da histéria.

A relacdo entre representacdo e cinema € intrinseca, pois os filmes ndo sdo meras expressdes artisticas para a
Histdria, mas representam também a interpretacéo da realidade de determinado periodo. Além disso, o proprio
filme pode passar determinados valores através da representacéo e reforcar ou enfraguecer determinadas praticas
eideias, entrando nessa luta pela legitimidade dos discursos.

Ferro (1992), ressalta em sua proposta tedrico metodol dgica que o filme ndo possui validade apenas pelo que
testemunha, mas vale também pela abordagem socio histérica que autoriza. Uma abordagem adequada leva em
consideragdo aquilo que € visivel, bem como o ndo visivel na obra. Portanto, torna-se imprescindivel verificar
aquilo que ndo é filme, ou sgja, quem sdo os autores, a producdo, o publico, a critica especializada e até mesmo o
regime de governo, pois apenas assim poderemos compreender ndo sd a obra, mas também a realidade ali
representada.

Lapsos que demonstram concordancias ou discordancias com a ideologia, gjudam a descobrir o que esta latente por trés do
aparente, 0 ndo visivel através do visivel. Al existe a matéria para uma outra histéria, que certamente ndo pretende constituir
um belo conjunto ordenado e racional, como a Historia, mas contribuiria, antes disso, para refinéla ou destrui-la. (FERRO,
1992, p87)

Outras abordagens e metodologias tém sido propostas ao longo de todos esses anos desde o lancamento de
Histéria e Cinema de Marc Ferro. Além das andlises propostas por Ferro que intentam encontrar aquilo que néo
esta dito ou visivel nos filmes, parte dos trabalhos voltados ao estudo do cinema passaram a dedicar-se também
ao estudo da recepgdo das obras e a entender como um contelido ideolégico pode ser propagado, aceito ou
recusado pela audiéncia.

Em uma segunda proposta complementar presente no livro A cultura da midia (2001), o filésofo e
sociologo norte-americano Douglas Kellner propde uma andlise profunda dos meios de recepcdo para entender
melhor se arelacéo midia-pablico € de dominagdo — perspectiva combatida pel os estudos culturais briténicos — ou
se existem pontos de resisténcia capazes de permitirem uma mudanca nas préticas mididticas e sociais. Kellner
parte do pressuposto de que apesar da cultura da midia conseguir produzir meios de conduzir o individuo a se
identificar com uma determinada ideologia, essa relagdo ndo € rigida, existe um equilibrio de hegemonias.
Acontece que as culturas da midia e do consumo oferecem um entretenimento agradavel capaz de seduzir o
espectador através de recursos audiovisuais, fazendo com que esses individuos se identifiquem com determinadas
atitudes e opinifes. Existe uma espécie de sistema de gratificacdo comercial utilizado para gustar os
comportamentos e pensamentos dos individuos ao sistema e as préticas vigentes.

Apesar disso, analisando os processos de recepcdo, Kellner chega a concluséo de que o publico é capaz de
resistir a essa ideologia dominante, “criar sua propria leitura e seu préprio modo de apropriar-se da cultura de
massa, usando a sua cultura como recurso para fortalecer-se e inventar significados, identidade e forma de vida
proprios’ (KELLNER, 2001, p.11). Na perspectiva do autor, a cultura que € levada pela midia pode tanto induzir
as pessoas a aceitarem e manterem o establishment, quanto oferecer recursos de oposicéo aele.
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A partir das apreciactes de Kellner sobre os estudos de recepcdo, concordamos que, para uma boa andlise de
uma obra midiética, faz-se necesséria uma andlise sobre outros tipos de midia, para perceber como o publico
reage a certos temas, certas tentativas de representacéo, ideologias. Devem ser analisados junto ao filme, revistas
gue falem sobre a obra, criticas, artigos de jornais da época de sua producéo, propagandas, opinifes do publico e
gualquer documento capaz de demonstrar como foi arecepgdo da audiéncia ao filme.

Essa é a proposta também defendida por Alexandre Busko Vaim (2012), que acredita que mesmo que 0s
filmes sgjam boas fontes documentais para estudos de representacfes, eles ndo sao capazes de dizerem sozinhos
sobre o publico que os assistiu. Vaim destaca, ainda, uma possibilidade metodol 6gica que diz respeito a andise
de um “circuito comunicacional” das representagtes sociais. Tal circuito se constitui a partir de uma relagéo entre
os filmes e o contexto em que estdo inseridos, como ja propunha Ferro, assim como 0 contato com outros meios
capazes de dinamizar a veiculagdo das representacfes sociais e a compreensdo pelos atores sociais. Requer do
historiador “uma andlise da producéo e da economia politica dos textos, bem como da interpretacéo textual, assim
como o exame da recepcao por parte do publico e de seu uso por diferentes atores sociais’ (VALIM, 2012, p289).

Pensando nesse “circuito comunicaciona”, Valim desenvolveu uma metodologia capaz de evidenciar a
relacdo emissdo/mediac&o/recepcao que observa o contexto, a narrativa, a producdo, o género, as redes teméticas,
as formas de exibicdo, a critica e a recepcdo do publico sobre determinado filme, permitindo pensar o cinema
como um objeto cultural capaz de gerar representacBes sociais e entendendo o cardter dindmico dessas
representages para “desvelar satisfatoriamente as intricadas e complexas relagdes entre o cinema e a histéria”’
(VALIM, 2012, p298).

Consideracdesfinais

Desde as andlises iniciais que consideravam o cinema como verdade e um reflexo da redidade, a
historiografia evoluiu bastante e métodos especificos para a andlise cinematogréfica se estabeleceram. Foram
selecionados alguns autores que conseguiram desenvolver métodos satisfatorios para uma boa andlise filmica e
mididtica em geral. Entretanto, faz-se importante observar que existemdiversas outras possibilidades
metodol 6gicas na apreciacdo do cinema que podem ser capazes de levar a um entendimento Util da sociedade e da
historia.

Ressaltamos a importancia das andlises de Marc Ferro que deram um primeiro passo para perceber o “filme
além do filme”, encontrando ndo sO o que esta estampado na tela, mas aquilo que sb se descobre com uma andlise
criteriosa, pois, em um primeiro momento, ndo é visivel. Diretores, producgéo, regime de governo, pais de origem,
financiamento, roteiro, discursos, entre outros aspectos sdo imprescindiveis para entender o cinema e o contexto
de sua producdo. Além disso, os estudos de recepcdo propostos por Kellner possibilitaram a Histéria uma
dimensdo maior sobre as representacfes gque realmente sdo aceitas ou recusadas pela audiéncia, permitindo que
possamos fugir da superficialidade e da ideia maniqueista de midia alienadora presente por tanto tempo na
historiografia da Industria Cultural, pois tais relagdes entre publico e obra ndo sdo apenas de subordinacéo e
alienacdo, mas encontram-se no territério da dominacg&o e da resisténcia, j& que a audiéncia sd consome o que lhe
agrada e é capaz de recusar aquilo com 0 que ndo se identifica. Por fim, foi abordadaa ideia de “circuito
comunicacional”, proposta por Alexandre Busko Valim, que sugere uma juncdo de métodos que passam pela
andlise dos contextos de producéo, pela forma como o filme é exibido e a recepcéo do publico, gerando um
esguema emissao/mediacdo/recepcdo que nos parece bastante pertinente para uma adequada andlise da relacéo
histéria-cinema.
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